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Postulaty integracji a praktyka spoteczna praktycznej edukacji
muzycznej (artystycznej).

Streszczenie

Osoby z niepetnosprawnosciami majg takie same potrzeby rozwoju osobistego i zycia spotecznego
jak osoby sprawne. W tym chcg korzystac z oferty edukacyjnej w zakresie edukac;ji kulturalnej,
artystycznej i majg do tego prawo. Szkolnictwo artystyczne zorientowanie jest na ksztatcenie oséb
uzdolnionych, dlatego struktura organizacyjna tych szkét i tresci nauczania dostosowane sg do tempa
nauki tych oséb. Jezeli osoba z niepetnosprawnoscig jest w stanie opanowac tresci nauczania w danej
szkole artystycznej, to niepetnosprawnosc nie moze ograniczac jej dostepu do takiej edukacji. Inna
sytuacja powstaje, gdy rodzaj i stopien niepetnosprawnosci nie pozwala na opanowanie tresci
nauczania w stopniu okreslonym w zadaniach danej szkoty. Dla takich osdb potrzeby jest dostep do
praktycznej edukacji artystycznej w formach dostosowanych do ich potencjatu. Takimi osobami sg
osoby z niepetnosprawnosciami intelektualnymi. Uzasadniony postulat integracji przez kulture
(sztuke) tylko w czesci spetnia sie w miejscu ksztatcenia i w warunkach ksztatcenia — w petni, w
najwyzszym stopniu, spetnia sie w warunkach i okolicznosciach zastosowania przez osobe z
niepetnosprawnoscig wyksztatconych umiejetnosci artystycznych w publicznym zyciu spotecznym.

Réznorodnosé niepetnosprawnosci, tresé dziatan artystycznych a miejsca edukacji artystycznej

Wraz z rozwojem organizacji pomocowych dla oséb z niepetnosprawnosciami stopniowo ulegaja
poszerzeniu pola wsparcia dla tych oséb. Poczagwszy od informacji prawnych, informacji o réznego
rodzajach $wiadczeniach az do dziatan sprzyjajacych organizacji samodzielnego zycia, pozyskiwaniu
pracy. Obecnie obszar wsparcia jest tak szeroki i roznorodny jak réznorodne sg oczekiwania wobec
tresci zycia, jakie pojawiajg sie w zyciu oséb sprawnych. W tym nurcie dziatan spotecznych na rzecz
0s6b z niepetnosprawnosciami pojawity sie tez oferty spetniajgce ich potrzeby kulturalne i
umozliwiajgce aktywne zycie spoteczne z wykorzystaniem kompetencji kulturalnych. Wiele oséb z
niepetnosprawnosciami, tak samo jak osoby sprawne, ma potrzeby czynnego uczestniczenia w
kulturze, dlatego coraz wazniejszy jest dostep do edukacji artystycznej i mozliwosci dziatania w
wspottworzeniu kultury artystycznej.

Nalezy zwrdcié¢ uwage na fakt, ze poszczegdlne rodzaje niepetnosprawnosci w zasadniczo rézny
sposéb determinujg okolicznosci organizacji praktycznej edukacji kulturalnej. Catkowicie odmienne sg
dziatania w obszarze literatury (szeroko méwigc stowa), sztuk plastycznych, czy muzyki.

Inaczej moéwiac, nalezy rozwazy¢ tyle wariantéw organizacji praktycznej edukacji artystycznej oséb z
niepetnosprawnosciami, ile jest réznych typow niepetnosprawnosci (ruchu, wzroku, stuchu,
intelektualne, psychiczne) pomnozone przez ilo$¢ autonomicznych samoistnych dyscyplin



artystycznych (literatura, plastyka, muzyka). Do tego nalezy dodac¢ duzg ilos¢ kombinacji wynikajacych
z taczenia dyscyplin, jak aktorstwo, ktore taczy dziatania wizualne z literackimi (niekoniecznie
stownymi) czy wiele innych dziatarh wynikajgcych z wspétdziatania dyscyplin artystycznych.

Problemy zaczynajg sie w momencie podejmowania dziatan praktycznych. Do czynnego
wspotudziatu w kulturze potrzebne s kompetencje a te nabywa sie przez wyksztatcenie artystyczne.
W Polsce wyksztatcenie takie mozna uzyskaé w panstwowych szkotach artystycznych, na rynku
prywatnych lub spotecznych ustug edukacyjnych (prywatne szkoty muzyczne, ogniska muzyczne,
szkoty Suzuki, Yamahy, Casio), w miejskich placdwkach kultury dla dzieci, mtodziezy i dorostych lub w
placéwkach opiekuniczych prowadzonych przez fundacje lub stowarzyszenia prowadzgce w ramach
oferty takze dziatalno$¢ artystyczna.

We wszystkich rodzajach tych placéwek edukacja artystyczna oséb z niepetnosprawnosciami bedzie
tworzyta specyficzne problemy.

Tresc¢ dziatania artystycznego, tres¢ dzieta a kondycja twércy

Ogrom problemoéw jaki nalezy rozwigza¢ w momencie podjecia sie organizacji praktycznej edukacji
artystycznej oséb z niepetnosprawnos$ciami wymaga uporzgdkowania. Kluczowym zagadnieniem jest
rozpatrzenie zwigzkéw jakie zachodzg pomiedzy kondycjg tworcy a trescig dzieta. Czy niedyspozycja
twércy ma wplyw, uwaga! - nie na proces kreacji (powstawania), ale czy ma wptyw na tresc dzieta.
Utrudnienie procesu twdrczego nie oznacza, ze jest to dzieto osoby niepetnosprawnej, mimo
oczywistego faktu, ze stworzyta je osoba z niepetnosprawnoscig. Rodzaj niepetnosprawnosci moze
nie mie¢ zadnego zwigzku z tworzywem artystycznym (np. pisarz na co dzien korzystajgcy z wdzka).
Takie spostrzeganie procesu twoérczego (oddzielenie procesu tworzenia od samego dzieta) ma
znaczenie dla odbioru spotecznego dzieta, przez ktére autor chce sie komunikowad z odbiorca. Jest to
indywidualna decyzja autora, czy pragnie do dzieta dofaczy¢ informacje nie tylko o swym autorstwie,
ale takze o swojej kondycji osobistej.

Ta uwaga dotyczy takze wszystkich przypadkdéw niepetnosprawnosci i wszystkich dyscyplin
artystycznych. Warto zwrdci¢ uwage, ze odbiorcy kultury czesto interesujg sie zyciem artystow,
zwtaszcza z obszaru kultury popularnej. Informacja o niepetnosprawnym autorze ma cechy
sensacyjne i tym samym wzbudza zainteresowanie samym dzietem. Decyzja: ujawniac czy nie
ujawniac kondycje osobistg autora, gdy nie ma ona wptywu na tres¢ dzieta, pozostaje w jego gestii.
Informacja taka moze mieé znaczny wptyw na ocene samego dzieta.

Zupetnie inna sytuacja powstaje, gdy niepetnosprawnos$é rzutuje na tre$é dziefa artystycznego. Na
przyktad w pracach plastycznych oséb z niepetnosprawnoscia intelektualng w tresci wielu dziet
widoczne sg syndromy niepetnosprawnosci intelektualnej. | w tym przypadku ujawnianie kondycji

osobistej tworcy ma znaczenie dla oceny wartosci dzieta i jego funkcjonowania spotecznego. Czy ma
funkcjonowac jako autonomiczne dzieto sztuki, ktére mowi samo za siebie, czy ma funkcjonowac w
sferze publicznej jako dzieto osoby z niepetnosprawnosciami. | w tym przypadku decyzja lezy po
stronie autora, ale czesto takze pozostaje w gestii jego rodzicow, opiekundw czy oséb wspierajacych
ich twdrczos¢ (organizacyjnie, warsztatowo, koncepcyjnie). Informacja o kondycji autora takze w tym
przypadku pozostaje powigzana z oceng samego dzieta przez odbiorce, podobnie jak w poprzednim
przypadku wptywa na uksztattowanie podstawy orientacyjnej (w tym oceniajgcej) w odbiorze danej
kreacji artystyczne;j.



Uzyskiwanie artystycznych kompetencji warsztatowych

Opisane w zarysie okolicznosci obecnosci w sferze publicznej dziet sztuki stworzonych przez osoby z
niepetnosprawnosciami nie moga by¢ rozpatrywane bez powigzania z kompetencjami warsztatowymi
ich twdrcow. Jest to powazny problem, rzutujgcy na jakos¢ sztuki kreowanej przez osoby z
niepetnosprawnoscia. Posiadanie lub brak wyksztatcenia w zakresie warsztatu artystycznego u oséb z
niepetnosprawnoscig tworzy dodatkowe okoliczno$ci, ktore nalezy wzigé pod uwage rozpatrujac
obecnosé sztuki tworzonej przez osoby z niepetnosprawnosciami w sferze publicznej.

W kulturze obecny jest nurt sztuki tworzonej przez osoby z niepetnosprawnoscig, uzdolnione
artystycznie bedgce samoukami. Przyktadem jest twdrczos¢ Nikifora Krynickiego. To, ze taki nurt jest
obecny w kulturze nie powinno by¢ utozsamiane z tym, ze wspodtczesnie, w catkowicie zmienione;j
sytuacji spotecznej organizowania zycia osoby z niepetnosprawnoscig, powinny one pozostaé
samoukami bez dostepu do edukacji warsztatowe]. Autor wielokrotnie spotkat sie ze spektakularna
opinig, ze 0sdb z niepetnosprawnoscig intelektualng nie nalezy ksztatci¢ plastycznie, bo utracg
znamiona swojej oryginalnej twdrczosci stygmatyzowanej wtasnie niepetnosprawnoscig. W praktyce
wiele z 0séb z niepetnosprawnoscig podejmuje dziatania artystyczne bez przygotowania
warsztatowego. Na przyktad powstajg zespoty muzyczne ztozone z 0sdb, ktére dopiero podczas prob
uczg sie podstaw muzyki i umiejetnosci gry na instrumencie. Takie dziatanie jest trudne do
wyobrazenia w $rodowisku oséb sprawnych — w uniwersalnej praktyce spotecznej trudno zatozy¢
zespotéw muzyczny z osobami, ktére nie potrafig grac na instrumencie.

Mozna oczekiwac, ze osoby z niepetnosprawnosciami, tak jak osoby sprawne, bedg mogty
korzystaé z dostepu do praktycznej edukacji artystycznej. Edukacja taka jest bazg, na ktérej oparta
jest catfa kultura artystyczna. Dostep do takiej edukacji osobom z niepetnosprawnosciami gwarantujg
akty prawne z Konwencjg Praw Osdb Niepetnosprawnych ONZ na czele.

Cechy edukacji muzycznej w szkotach muzycznych a osoby z niepetnosprawnoscia

Praktyka edukacji artystycznej jest taka, ze do szkolnictwa artystycznego przyjmowane sg osoby
posiadajgce predyspozycje specjalne. Poniewaz nie jest to szkolnictwo masowe, lecz limitowane
nabér ucznidw do szkolnictwa artystycznego odbywa sie na podstawie selekcji kandydatdw.

Nalezy pamietaé o tym, ze wspdfczesna szkota muzyczna, niezaleznie od deklaracji programowych,
w praktyce jest szkotg dla uczniéw uzdolnionych, ktérzy uczg sie bardzo szybko. Cata struktura
szkolnictwa, siatka przedmiotdw i programy nauczania, wysoko wykwalifikowana kadra po uczelniach
muzycznych, do tego liczne konkursy muzyczne regionalne i krajowe, przestuchania regionalne
organizowane przez CEA, weryfikujgce wyniki nauczania w szkotach, jest nastawiona na ksztatcenie
mtodziezy uzdolnionej, czesto wczesnie osiggajgcej poziom wirtuozowski.

Tempo pracy jest tak duze, ze cze$¢ dzieci przyjetych do szkoty muzycznej na drodze selekcji nie jest
w stanie podotaé tak duzym obowigzkom. Wspditczesna podstawowa szkota muzyczna jest bardzo
efektywna, jest szkotg, ktdra tworzy baze do ksztatcenia zawodowego w szkole muzycznej Il stopnia.
Tworzy baze do ksztattowania profesjonalnej kultury muzycznej i w tej roli doskonale, od
dziesiecioleci sie sprawdza. Kilka préb nadania tej szkole charakteru powszechnego nie powiodto sieg,
poniewaz natura tego szkolnictwa bazuje na rzadkich uzdolnieniach specjalnych i w praktyce
zorientowana jest na mozliwie szybkie osigganie maksymalnych celéw artystycznych.

1S3 dwa obszary edukacji kulturalnej — odbiorczy, zorientowany na ksztatcenie kompetencji odbiorcy sztuki i
praktyczny, polegajgcy na ksztatceniu umiejetnosci osobistego dziatania artystycznego.



Z praktyki wynika, ze osoby niewidzgce mogg gra¢ na wielu instrumentach w sposéb nie tylko
biegty, ale i wirtuozowski. Najczesciej jest to fortepian, chociaz sg instrumenty znacznie fatwiejsze,
jak klarnet, saksofon, na ktdrych osoby sprawne grajg bez kontroli wzroku.

W przypadku osoby niewidzgcej niepetnosprawnos¢ utrudnia proces odczytywania tekstu
muzycznego do nauczenia. To jest najwieksza bariera. Cwiczenie usprawniajgce gre zalezne jest od
kondycji intelektualnej i bardzo mocno oparte jest na pamieci, ktdra powinna by¢ szybka i trwata.
Osoby niewidzgce z powodzeniem uczg sie gry na instrumencie w szkotach muzycznych o ile zostanie
pokonana przez nie bariera pozyskiwania informacji dotyczacych tresci nauczania wszystkich
przedmiotdéw szkolnych i majg mozliwos¢ ksztattowania swoich praktycznych umiejetnosci
wykonawczych.

Poza dyskusjg jest takze dostep do edukacji artystycznej osdb z niepetnosprawnoscig ruchowa, gdy
nie ma ona zwigzku z sama grg na instrumencie czy innymi dziataniami artystycznymi. Bariery
architektoniczne nie sg barierami dostepu do edukacji kulturalnej tylko sg barierami dostepu do
budynku. Generalnie mozna przyja¢, ze jezeli osoba z niepetnosprawnoscig jest w stanie opanowac
tresci nauczania w danej szkole i jest w stanie dziata¢ w ramach struktury organizacyjnej danej szkoty
to ma prawo korzystaé z tej edukacji na takich samych zasadach jak osoby sprawne. Czyli np. przejsé
proces rekrutacji. To od kultury pedagogicznej szkoty zalezy racjonalna ocena czy rodzaj i stopien
niepetnosprawnosci umozliwia opanowanie tresci nauczania danej szkoty. Nalezy pamietac o tym, ze
dziatania komisji rekrutacyjnych do szkét artystycznych z limitowanymi miejscami (szkoty panstwowe)
oceniajg jedynie prawdopodobienstwo powodzenia tej edukacji na bazie oceny stany dyspozycji
przed rozpoczeciem takiej edukacji. Praktyka edukacyjna mocno to weryfikuje, niekiedy po 2 3 latach.

Edukacja muzyczna oséb z niepetnosprawnoscig intelektualng

Catkowicie odmiennie okolicznosci determinujg nauke gry na instrumencie przez osoby z
niepetnosprawnoscig intelektualng. Czy osoby te sg w stanie wtgczy¢ sie do muzycznej edukacji w
szkotach muzycznych? Nalezy zwréci¢ uwage na to, jak w praktyce zorganizowana jest edukacja szkét
muzycznych. Edukacja w szkole muzycznej (takze w ogniskach muzycznych) oparta jest na
samoedukacji ucznia. Nauczyciel pomaga rozczytywad tekst nutowy, zajmuje sig zagadnieniami
wykonawczymi, udziela wskazéwek interpretacyjnych. Uczer ma za zadanie zastosowacd je w
dziataniu, samodzielnie wyéwiczy¢ w domu. Rola nauczyciela polega na ukierunkowaniu i
informowaniu, ale catg prace wykonuje uczet w domu. Uczer ma za zadanie samodzielnie
zorganizowac sobie proces uczenia. Poczatkowo jest to samoedukacja podtrzymujaca, wraz z
rozwojem muzycznym i rozwojem kompetenc;ji jest to samoedukacja korektywna, by w finalnym
okresie sta¢ sie samoedukacjg poznawcza.

Z doswiadczen ECEKON w edukacji oséb z niepetnosprawnoscia intelektualng wynika, ze niewiele
0s6b podejmujgcych nauke gry na instrumencie jest zdolnych do efektywnej muzycznej samoedukacji
korektywnej. Duzym osiggnieciem jest to, ze niektdre z tych oséb sg zdolne do samoedukacji
podtrzymujacej, czyli mozliwie doktadnego powtarzania dziatania, tak jak byto zrealizowane podczas
lekcji. Pamietad tez nalezy o tym, ze w szkole muzycznej obowigzujg liczne przedmioty wymagajace
znacznej sprawnosci intelektualnej. Programy nauczania, formy prowadzenia zaje¢ zbiorowych,
system oceniania dostosowane sg do edukacji oséb sprawnych intelektualnie, uzdolnionych
muzycznie i sprawnych warsztatowo. Tym samym osoby z niepetnosprawnoscig intelektualng nie sg
w stanie podotaé formom organizacji pracy i zakresowi tresci i oczekiwanego poziomowi umiejetnosci
praktycznych wymaganych w standardowej szkole muzyczne;.

Nie mozna oczekiwaé, ze w takiej szkole zostanie stworzona odrebna sciezka edukacyjna dla oséb z
niepetnosprawnoscig intelektualng, poniewaz naruszy to generalny cel dziatania tej szkoty —



intensywnego ksztatcenia uczniéw uzdolnionych. Poza tym w szkole takiej nie ma kadry
przygotowanej do pracy z uczniami z niepetnosprawnoscia i nie bytoby racjonalne, by kazdy
nauczyciel przygotowany do pracy z mtodziezg uzdolniong byt jednoczesnie przygotowany do pracy z
uczniem z niepetnosprawnoscia intelektualng, co jest catkowicie nieprzewidywalne i niestandardowe.
W obszarze edukacji artystycznej dzieci uzdolnione artystycznie sg do siebie bardzo podobne. Uczg
sie bardzo szybko i szybko osiggajg zdolnos¢ do samoedukacji poznawczej, ktéra decyduje o
powodzeniu w tej dziedzinie. Zupetnie inaczej jest w nauczaniu dzieci z niepetnosprawnoscia
intelektualng, u ktérych poziom rozwoju poszczegdlnych koniecznych dyspozycji (pamieé, uwaga,
itd.) jest bardzo zréznicowany co powoduje, ze konieczne jest daleko zindywidualizowane podejscie
do organizacji ich nauczania by kompensowac ich niedyspozycje poznawcze. Wymaga to
dywersyfikacji czynnosci nauczania, uczenia czynnosci wyodrebnionych ze struktury czynnosci
gtéwnej. Pod wzgledem metodycznym jest to dziatanie dokfadnie odwrotne od nauczania dzieci
uzdolnionych, gdzie korzysta sie z duzego poziomu uogodlnienia w komunikacji (,rozumiejg w lot”), a
uczniowie czesto domyslajg sie tresci zanim nauczyciel je zwerbalizuje.

By wyobrazi¢ sobie wyraznie réznice w rozwoju kompetencji artystycznych wykonawczych o jakich
mowimy, mozna odnies¢ sie do wielkosci utwordw jakie wykonujg osoby z tych dwu grup.
Upraszczajac i traktujgc przyktad modelowo mozna powiedzie¢, ze w przypadku edukacji muzycznej
0s0b z niepetnosprawnoscia intelektualna dgzymy do tego, by opanowaty utwér (melodie) ztozong z
kilkunastu, kilkudziesieciu dzwiekéw, gdy utalentowana osoba sprawna w tym samym wieku i po tym
samym czasie nauki moze wykonac¢ utwor ztozony z kilku tysiecy dzwiekéw. Nalezy zaznaczyé, ze te
kilkanascie dzwiekdw jest wystarczajgce by osiggnac bazowy poziom kompetencji muzycznych i
wigczy¢ dang osobe do dziatalnosci w zespole muzycznym i dalej do zycia spotecznego przez
wspottworzenie kultury muzycznej.

Uwarunkowania i cele organizacji edukacji muzycznej oséb z niepetnosprawnoscia intelektualng

Poniewaz wiele 0s6b z niepetnosprawnoscia intelektualng deklaruje zainteresowania muzyczne i
pragnie nauczyc sie gry na instrumencie edukacje muzyczng nalezy zorganizowa¢ wedtug odrebnych
zasad.

Konieczne jest uchwycenie rdznic. Pierwsza dotyczy rozumienia pojecia talentu muzycznego. Z
doswiadczenia ECEKON wynika, ze wéréd oséb z niepetnosprawnosciami intelektualnymi sg osoby o
wrazliwosci na muzyke i szerzej na swiat dzwiekowosci. Z upodobaniem szukajg kontaktu z muzyka i
znajdujg w tym wiele osobistej satysfakcji. Wrazliwos¢ muzyczna nie jest tozsama z uzdolnieniem czy
talentem muzycznym. Ujmujac to ztozone zagadnienie mozliwie kréotko, mozna méwic o
muzykalnosci oséb z niepetnosprawnoscig intelektualng, tak samo jak mozna méwié¢ o muzykalnosci
0s6b sprawnych. Natomiast liczne niedyspozycje psychiczne (jako$¢ pamieci, cechy uwagi) modelujg
dyspozycje muzyczne w sposob specyficzny dla danej osoby. Na to naktadajg sie niedyspozycje
ruchowe, co powoduje, ze muzykalna osoba z niepetnosprawnoscig intelektualng nie moze swej
muzykalnosci w petni rozwing¢ w dziataniach wykonawczych.

Mimo tych ograniczen dla praktyki edukacyjnej najwazniejsze s dwie cechy: to, ze osoba wykazuje
cechy muzykalnosci i deklaruje silng motywacje do nauki muzyki. Dlatego nalezy stworzy¢ warunki do
wykorzystania takiego potencjatu jakim dysponujg osoby zainteresowane edukacjg muzyczng i co
wazne, odpowiedniego wykorzystania w ich zyciu wypracowanych dtugg nauka zasobéw umiejetnosci
muzycznych.



By zorganizowac edukacje muzyczng oséb z niepetnosprawnoscia intelektualng juz na wstepie
nalezy przyja¢ bardzo daleka, wieloletnia perspektywe czasowa, w ktdrej najpierw nalezy zaplanowac
okolicznosci wykorzystania przez osoby z niepetnosprawnoscig wyksztatconych umiejetnosci. Dlatego
trzeba stworzyé srodowisko oséb o podobnym potencjale, tak, by mozna byto zorganizowac¢ edukacje
odpowiednio sprofilowang i by osoby te w przysztosci mogty razem dziata¢ w zespole muzycznym.
Oczywiscie sktad zespotu powinny dopetniac¢ takze osoby sprawne.

Inaczej méwiac bardzo waznym elementem systemu edukacji muzycznej w srodowisku oséb z
niepetnosprawnoscig intelektualng jest praktyczne wykorzystanie wyksztatconych umiejetnosci
wykonawczych do dziatania w zespole muzycznym — czyli socjalizacja wyksztatconych umiejetnosci.

Szkoty muzyczne nie zajmujg sie losami swych absolwentdéw. Ich absolwenci po ukoriczeniu szkoty
moga wykorzysta¢ swe umiejetnosci w otwartym srodowisku i z wtasnej inicjatywy, zaktadajgc wtasne
zespoty, lub wstepujac do zespotdw dziatajgcych poza szkota. Dotyczy to gtdwnie absolwentow szkot
muzycznych Il st., ktdrzy osiggaja poziom wyksztatcenia zawodowego. Absolwenci podstawowych
szkét muzycznych, zwtaszcza konczacy edukacje na instrumentach nie orkiestrowych (akordeon,
gitara) sg w trudniejszej sytuacji. Niestety nie ma w Polsce rozwinietego amatorskiego ruchu
muzycznego bazujgcego na muzyce instrumentalnej, ktéry mégtby wchtona¢ te osoby, zaréwno
mitodziez (absolwentdéw szkdt muzycznych | st.) czy osoby z niepetnosprawnosciami, majgcymi

kompetencje muzyczne (artystyczne).

Jest to tym trudniejsze (socjalizacja przez kulture muzyczng oséb z niepetnosprawnoscia
intelektualng), Ze amatorskie zespoty muzyczne otwartego sSrodowiska musiaty by by¢ gotowe do
przyjecia do swego sktadu osoby o mniejszej samodzielnosci i matych umiejetnosciach
wykonawczych. Dodatkowo umiejetnosci tej osoby musiaty by korespondowac z profilem
artystycznym tego zespotu a instruktorzy powinni mieé kompetencje do wspdtpracy z osobami
niepetnosprawnymi.

W tej sytuacji, przy obecnej strukturze edukacji w szkotach artystycznych i w sytuacji braku
amatorskiego ruchu muzycznego, tworzenie wtasnego srodowiska muzycznego jest jedyng droga do
wyposazenia w umiejetnosci muzyczne i co najwazniejsze ich wykorzystanie w sposdb praktyczny w
dziatalnos$ci amatorskich zespotéw muzycznych z wiekszosciowym udziatem osdéb z
niepetnosprawnoscig intelektualna.?

Problem ten dobrze ilustruje przyktad ucznia sprawnego intelektualnie, ktory po kilku latach
edukacji muzycznej trafit do ECEKON. Uczyt sie gry na puzonie w szkole muzycznej, ale gdy zostat,
zgodnie z planem zaje¢, wigczony do orkiestry szkolnej, z powodu trudnosci ruchowych
(niepetnosprawnosc), nie byt w stanie wykonywacé przydzielonych mu partii. Zaawansowana
technicznie gra na puzonie w orkiestrze wymagata bardzo szybkich ruchéw o duzej objetosci.
Widocznie podczas rekrutacji do szkoty nie zwrécono na te niedyspozycje uwage przy przydzieleniu
instrumentu. Musiat zrezygnowac z nauki w szkole muzycznej a poniewaz zalezato mu na
kontynuowaniu edukacji, znalazt nauczyciela prywatnego. Niestety nauczyciel nie byt w stanie
zorganizowacé mu dziatalnosci w zespole. Zdeterminowany uczen trafit do ECEKON, gdzie zostat
wigczony do zespotu detego a partie jakie ma grac sg pisane z uwzglednieniem poziomu jego
sprawnosci ruchowych. Z loséw tego ucznia wynika, ze najwazniejszym elementem jest mozliwosc
wspotdziatania, bycia w grupie o wspadlnych zainteresowaniach, na poziomie dostosowanym do
mozliwosci poszczegdlnych osdb.

2 W ECEKON dziatajg: Orkiestra Vita Activa, kapela ECEKON Karno, mata orkiestra deta ECEKON Brass Band,
zespot plenerowy ECEKON Open Sound, zespot keyboardowy, zespoty okazjonalne.



Zadanie lokowania w grupie spotfecznej jest najwazniejszg funkcjg praktycznej edukacji muzycznej.
To wiasnie aspekt spoteczny powinien by¢ gtéwnym watkiem konstrukcyjnym systemu edukacji
muzycznej dla oséb z niepetnosprawnosciami, szczegdlnie z niepetnosprawnoscia intelektualna.
Wynika to z faktu, ze osoby te majg mniejsze umiejetnosci samoorganizacji a wtasnie organizacja
zycia jest tym obszarem, w ktérym muzyka (gra w zespotach) moze petni¢ szczegdlnie wartosciowa
role uspoteczniajaca.

W tej sytuacji konieczne jest organizowanie osrodkéw edukacji muzycznej dla oséb z
niepetnosprawnoscig intelektualng w sposéb dostosowany do bardzo zréznicowanych cech
osobowych i tempa edukacji tych oséb. Najlepsze warunki do organizacji edukacji muzycznej oséb z
niepetnosprawnosciami s w duzych aglomeracjach. Sktada sie na to wiele czynnikéw. Maja zaplecze
kadrowe w postaci licznych placdwek muzycznych, szkét i zespotéw, w ktérych mozna rekrutowaé
instruktordw, nauczycieli gry na instrumencie i przygotowac ich do pracy w nowych, nietypowych dla
nich okolicznosciach. W aglomeracjach zyje duza populacja oséb z niepetnosprawnosciami, co
gwarantuje, ze bedzie wystarczajaco wiele oséb chetnych. Placdwka nie moze by¢ za mata, bo nie
uzyska sie koniecznego poziomu mozliwosci organizacyjnych (sale, wyposazenie, kadra, kontakty ze
Srodowiskiem) i kreacyjnych (formy artystyczne o specyfice uniwersalnej i/lub precedensowe;.)

W aglomeracjach dziata wiele organizacji pomocowych, do ktérych mozna zwrécic sie z prosbg o
pomoc w rekrutacji oséb chetnych do takiej nauki. Wreszcie w aglomeracjach mozna liczy¢ na
komunikacje miejska, ktérg osoby z niepetnosprawnoscia intelektualng mogg samodzielnie dojechaé
na zajecia z wielu dzielnic.

Znacznie trudniej jest zorganizowac taka edukacje w matych miejscowosciach, gdzie bedg braki
kadrowe, osoby z niepetnosprawnosciami zyjg w duzym rozproszeniu i trudno zebraé je razem do
wspodlnego dziatania.

Warto wykorzysta¢ doswiadczenia ECEKON, ktéry w praktyce jest szkotg muzyczng dla osdb z
niepetnosprawnosciami intelektualnymi i jednoczesnie osrodkiem animacji kultury muzycznej, w
ktorym dziatajg bardzo rézne zespoty muzyczne wykorzystujgce umiejetnosci uczniéw nabyte
podczas lekcji indywidualnych.

Najwazniejszg cechg takiego systemu jest specjalnie przeszkolona kadra, baza instrumentéw, sale,
nieokreslony czas korzystania z oferty, zapewnienie nie tylko uzyskania artystycznych kompetencji
warsztatowych, ale takze ich praktyczne wykorzystanie w wieloletniej, nielimitowanej perspektywie
czasowej, czego nie jest w stanie zapewnic standardowa szkota muzyczna (artystyczna).

Postulat integracji nie jest zdeterminowany miejscem ksztatcenia i warunkami ksztatcenia. Integracja
spoteczna spetnia sie w przez zastosowanie wyksztatconych umiejetnosci artystycznych w publicznym
Zyciu spotecznym.

Nie nalezy domagac sie przebudowywania dobrze dziatajgcych szkét muzycznych przez dodawanie im
nowych zadan catkowicie odmiennych od ich przeznaczenia, co moze je zdezorganizowac.

Nowe zadanie, tak mocno ostatnio artykutowane przez Srodowisko oséb z niepetnosprawnoscig,
dostep do warsztatowej edukacji artystycznej, nie tylko muzycznej - ze wzgledu na swa specyfike i
stopien trudnosci wymaga nowych rozwigzan.




W obszarze edukacji muzycznej oséb z niepetnosprawnoscig intelektualng takim systemowym
rozwigzaniem, sprawdzonym w wieloletniej praktyce (25 lat) wobec blisko 100 oséb, mozliwym do
powielenia w innych aglomeracjach, jest ECEKON.3

Struktura i formy dziatania ECEKON w sposéb praktyczny wdrazajg postanowieniami artykutu 30
Konwencji o prawach oséb niepetnosprawnych ONZ — stanowigcego o prawie w zakresie kultury
sportu i rekreacji. Analiza wdrozeniowa artykutu 30 Konwencji zamieszczona jest w odrebnej
publikacji: Ryszard Popowski, Mirostawa Lipifiska Zadania urzeddw, placowek kultury, uczelni,
organizacji spotecznych, oséb prywatnych w zakresie zadania wdroZenia postanowiert Konwencji o
Prawach Osob Niepetnosprawnych, NY 2006. Dostepne: www.ecekon.pl — zaktadki: osrodek
metodyczny — czytelnia.

Gdansk, 27 wrzesnia 2019.

3 ECEKON dziata w PSONI-Koto w Gdarisku. Dziatalnoé¢ ECEKON finansowana jest z grantdéw PFRON i
Miasto Gdanisk.


http://www.ecekon.pl/

